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Einfiihrung

Stilistische ’

Mittel

Sprecher
und
Adressat

unbekannter Verfasser

D bist min, ich bin din.
des solt di gewis sin.
dl bist beslozzen

in minem herzen,

verlorn ist daz sluzzelin;
d{ muost ouch immér darinne sin.

Vers- und
Strophenaufbau

EinfUhrung

,[...] die Offentlichkeit lebt namlich vielfach in der
Meinung: da ist eine Heidelandschaft oder ein Son-
nenuntergang, und da steht ein junger Mann oder
ein Fraulein, hat eine melancholische Stimmung,
und es entsteht ein Gedicht. Ein Gedicht entsteht
Uberhaupt selten — ein Gedicht wird gemacht.*
Gottfried Benn

Das Verstandnis lyrischer Texte bereitet Schilerin-
nen und Schilern aller Altersstufen Schwierigkei-
ten, die ihre Griinde durchaus auch auf Seiten der
Sache haben.

Gedichte zeichnen sich, gemessen an der Anzahl
der verwendeten sprachlichen Zeichen, durch
einen besonders hohen Informationsgehalt aus.

' Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, in: Gottfried Benn: Essays,
Reden, Vortrage. Gesammelte Werke. Hg. v. Dieter Wellershoff,
Bd. 1, 4. Auflage 1977, Stuttgart: Klett-Cotta, S. 495.

Sprachliche
Bilder

Motive

Sie sind Gebilde, fiir die ein hoher Grad sprachli-
cher Verdichtung und formaler Konzentration auf
eng umgrenztem Raum kennzeichnend ist, weswe-
gen sie in der Tradition Roman Jakobsons von der
Literaturwissenschaft als semantisch Uberdetermi-
niert und formal Uberstrukturiert beschrieben wer-
den.

Dies macht das Verstehen lyrischer Texte nicht ein-
fach, sondern schwierig. Gedichte verweisen nicht
bloB auf einen Inhalt — ein zum Ausdruck gebrach-
tes Gefohl, einen zum Ausdruck gebrachten
Gedanken oder dergleichen —, sondern stets auch
auf sich selbst, also auf die sprachliche Form, in
der das zum Ausdruck Gebrachte erscheint, die
auf diese Weise zu einem Bestandteil des Inhalts
wird.
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Einfiihrung J

.Keiner schriebe Verse, wenn das Problem der
Dichtung darin bestinde, sich verstandlich zu
machen.”

Montale

Aufgrund ihrer Komplexitat wirken viele Gedichte
auf viele Schulerinnen und Schiiler hermetisch,
was vielfach dazu flhrt, dass es ihnen oft nicht
gelingt, ihr Textverstdandnis zu objektivieren. Es
bleibt oftmals bei einem subjektiven und zufalligen
Versténdniseindruck, der sich mitunter lediglich auf
bloBe Assoziationen stitzt, die anldsslich einer
zumeist flichtigen Lektire des Textes entstehen
und die, wie Vorurteile, das Eigentliche Uberlagern,
ver- und entstellen.

~Seit Langem qilt die Lyrik als zentraler Bereich der
Dichtung. Das zeigt sich schon darin, dass der Pro-
duzent von Prosaerzahlungen [...] Schriftsteller,
der von Dramen auch Autor genannt wird, der Pro-
duzent lyrischer Gedichte aber nichts Geringeres
als Dichter [...]. Im Zusammenhang damit hat der
Bereich der Lyrik fir den Normalblrger den
Anschein des Geheimnisvollen, ja Heiligen erhal-
ten: Das kdnne langst nicht jeder verstehen, lautet
die Meinung, dafir misse man Uber ein besonde-
res EinfGhlungsvermégen verfligen usw. Die Kehr-
seite der Medaille besteht logischerweise so lange
wie die Vorderseite: Immer wieder gilt Lyrik als
Uberspannt und verschroben, und der Lyriker wirkt
als Poet haufig genug lacherlich.*?

Jurgen Link

Die scheinbare oder tatsachliche Unverstandlich-
keit lyrischer Dichtung ist einem Wort Hugo Fried-
richs zufolge eine vorséatzliche: Da ein Gedicht ,ein
sich selbst gentigendes, in der Bedeutung viel-
strahliges Gebilde® ist, zeigt sich seine poetische
Kraft in seiner Fahigkeit, Gehalte in besonderer
Form zu zeigen.

Das Anliegen lyrischen Sprechens ist nicht die Ver-
mittlung auBersprachlicher Gehalte in allenfalls
ornamentaler Begleitung einer bestimmten sprach-
lichen Form, die den Inhalt gewissermaBen nur
auBerlich erganzt. Form und Inhalt, die beide die
besondere Bedeutung, oder, wenn so man will, den
Gehalt eines Gedichts konstituieren, stellen eine

2 zitiert nach: Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik, Ham-
burg: Rowohlt 1985, S. 16.

3 Jurgen Link: Das lyrische Gedicht als Paradigma des Uberstruktu-
rierten Textes, in: Helmut Brackert/Jérn Stlckrath (Hg.): Literatur-
wissenschaft. Grundkurs 1, Hamburg: Rowohlt 1981, S. 192.

Einheit dar, die, eigentlich untrennbar, nur heuris-
tisch zerlegt werden darf, da die Zerlegung eines
Gedichts in seine Einzelteile den spezifischen Aus-
druckszusammenhang zerstéren und somit das
asthetische Erleben eines lyrischen Textes stéren
kann.

Aus diesem Grund ist die bloBe Analyse eines
Gedichts nie alleinige BezugsgréBe des Literatur-
unterrichts. Das Verstehen eines lyrischen Textes
beginnt mit seiner Lektlre, das heiBt mit der
Leseerfahrung, die ein erstes Verstandnis des Tex-
tes bewirkt, das gepréagt sein kann durch die Wir-
kung des Textes auf den Leser, die in der Regel
hervorgerufen wird durch Auffélligkeiten in der Dar-
stellungsweise oder den besonderen Interessen
des Lesers.

Als ein unmittelbares Lesen tendiert die erste
Leseerfahrung aber dazu, Widerstande und Un-
klarheiten des Textes zu ignorieren, Missverstand-
nisse und Unverstandnis zu produzieren und das
eigene Kontextverstandnis fir das des Autors zu
halten. Erst indem die Leseerfahrung artikuliert
wird, sei es in mindlicher oder in schriftlicher Form,
wird diese als meine persdnliche Lesart deutlich,
wie an einfachen Formulierungen wie zum Bei-
spiel: ,Den Ausdruck sluzzelin in dem mittelalterli-
chen Gedicht verstehe ich so, dass das lyrisch Ich
damit zum Ausdruck bringen méchte, dass [...]*
deutlich wird. Erst diese Artikulation meines Sinn-
verstehens erméglicht im weiteren Verlauf der Aus-
einandersetzung mit dem lyrischen Text eine
Objektivierung des Sinnverstehens im Rahmen der
eigentlichen Analyse des lyrischen Textes, deren
Zweck die Uberpriifung, die Modifikation oder Fal-
sifikation der Lesart ist und der letztlich also eigent-
lich nichts anderes zugrunde liegt als die Frage:
Wie ist dieses oder jenes im Zusammenhang des
Ganzen zu verstehen?

,Lyrik ist niemals bloBer Ausdruck. Die lyrische
Rezeption ist eine Operation so gut wie etwa das
Sehen oder Hoéren, d.h. viel mehr aktiv. Das Dich-
ten muss als menschliche Tatigkeit angesehen
werden, als gesellschaftliche Praxis mit aller
Widersprlchlichkeit, Veranderlichkeit, geschichts-
bedingt und geschichtemachend.*

Bertolt Brecht

4 Bertolt Brecht, Arbeitsjournal (1940), zitiert nach: Jochen Vogt: Ein-
ladung zur Literaturwissenschaft (6. Aufl.), Stuttgart: UTB 2008,
S. 142.
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Einfihrung

Die Analyse stellt weder das Ende noch das allei-
nige Ziel der Beschaftigung mit einem lyrischen
Text dar, da sie ihrerseits zur Interpretation des
Textes, das heiBt auf die Vermittlung des objekti-
vierten Textverstandnisses mit der Lebenspraxis
des Lesers, Uberleitet, ja fast schon dréngt, da sich
immer auch die Frage nach der Bedeutsamkeit des
Textes stellt® — und dies natirlich gerade dann,
wenn man ihn zunachst nicht oder nur bruchstlck-
haft versteht.

~"Wenn das moderne Gedicht Wirklichkeiten beriihrt
— der Dinge wie des Menschen —, so behandelt es
sie nicht beschreibend und nicht mit der Warme
eines vertrauten Sehens und Fihlens. Es fihrt sie
ins Unvertraute [...]*

Hugo Friedrich

Diese Worte Hugo Friedrichs charakterisieren nicht
nur das Wesen moderner Lyrik, sondern zugleich
auch die Rezeptionsvoraussetzung von Schulerin-
nen und Schilern, wenn sie Gedichten aus dem
klassischen Kanon, dem die in diesem Heft ver-
sammelten Gedichte ganz tberwiegend entstam-
men und die bewusst in der zeitgendssischen
Orthografie abgedruckt sind, begegnen. Der lyri-
sche Ausdruck dieser Texte entzieht sich einerseits
der zeitlichen wie raumlichen, sachlichen und psy-
chologischen Lebenswirklichkeit unserer Zeit,
andererseits vermag er Uber diese Grenzen hin-
weg zu faszinieren.

Der ,Analyse-Navigator” Liebeslyrik geht von der
Grundannahme aus, dass lyrische Texte angemes-
sen verstanden werden kénnen, wenn dem uner-
fahrenen Leser die semantische Uberdeterminiert-
heit und formale Uberstrukturiertheit bewusst wird
under in die Lage versetzt wird, Gedichte, die sehr
komplexe Gebilde sind, in ihre Einzelteile zerlegen
und diese aufeinander beziehen zu kbnnen — eben,
um das Ganze zu verstehen und verstehend (und
verstandig) zu interpretieren.

Dieses Heft versucht, genau dies zu leisten. Es
besteht im Kern aus 5 Arbeitseinheiten, die sich
zentralen Aspekten der Analyse und Interpretation
von Gedichten widmen:

e Sprecher und Adressat

e Motive

5 vgl. hierzu: Jirgen Schutte: Einfiihrung in die Literaturinterpretation.
Stuttgart: Metzler 1997 (4. Auflage), S. 31

8 Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg: Rowohlt
1985, S. 16

e Sprachliche Bilder
e Vers- und Strophenbau
e Stilistische Mittel.

Jede dieser Arbeitseinheiten besteht aus einflih-
renden Erklarungen sowie aus erganzenden Ubun-
gen. Wo es fachlich und didaktisch angeraten und
sinnvoll erschien, wurde zwischen Grund- und Auf-
bauwissen unterschieden.

Die Gliederung der Arbeitseinheiten riickt zunéchst
inhaltliche Aspekte der TexterschlieBung in den
Vordergrund. Die erste Arbeitseinheit (Sprecher
und Adressat) entwickelt anhand der Frage: Wer
spricht zu wem? den Zusammenhang von lyri-
schem Ich und lyrischem Du; dabei werden auch
verstandnisrelevante Sonderformen berilcksichtigt
(Verdeckter Sprecher, Rollenrede usw.).

Die zweite Arbeitseinheit (Motive) widmet sich der
Frage, wortiberin Gedichten gesprochen wird, und
die dritte Arbeitseinheit (Sprachliche Bilder), in wel-
chen (bildhaften oder gedanklichen) Formen dies
geschehen kann.

Die abschlieBenden Arbeitseinheiten widmen sich
den scheinbar bloB formalen Aspekten, namlich
dem Vers- und Strophenbau (Arbeitseinheit 4) und
den stilistischen Mitteln (Arbeitseinheit 5).

Allen Arbeitseinheiten ist gemeinsam, dass im Ein-
fiihrungsteil einleitend ein Uberblick lber die zu
erlernenden Phanomene gegeben wird, wie die
nachfolgende Grafik, die der dritten Arbeitseinheit
(Sprachliche Bilder) entnommen ist, zeigt:

Syniésthesie Metapher

Personifikation Vergleich

Die Einzelphdnomene werden anschlieBend
jeweils definiert:

Synésthesien stellen Sonderformen der Metapher dar,
bei denen Eigenschaftsbezeichnungen aus einem
Bereich der sinnlichen Wahrnehmung (héren, sehen,
schmecken, riechen, tasten) in einen anderen Ubertra-
gen werden: schreiendes Rot, heiBe Musik, stiBer Ton,
eisiger Blick, bitterer Schmerz.

und visualisiert:
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Einfithrung

Sehen !

(visuelle Wahrnehmung)

(

Tasten
(taktile Wahrnehmung)

\ Schmecken

(gustatorische Wahrnehmung)

Héren
(auditive Wahrnehmung)

Riechen
(olfaktorische Wahrnehmung)

AnschlieBend wird das jeweilige Phanomen an
einem oder mehreren Textbeispielen, in der Regel
durch Unterstreichungen, aufgezeigt:

Wahrnehmung Rot

schreiendes visuelle
" Wahrnehmung
auditive

Clemens Brentano (1778—1842)

Hor’, es klagt die Flote wieder

Fabiola
Hor’, es klagt die Fléte wieder,
Und die kiihlen Brunnen rauschen.
Piast
Golden wehn die Téne nieder,
Stille, stille, laB uns lauschen!
Fabiola
Holdes Bitten, mild Verlangen,
Wie es sliB zum Herzen spricht!
Piast

Durch die Nacht, die mich umfangen,
Blickt zu mir der Téne Licht.

Im Ubungsteil wird das zuvor erlernte Phdnomen
von den Schilerinnen und Schilern eigensténdig
erschlossen. Hierzu werden operationalisierte, in
der Regel dreischrittige Anleitungen gegeben, die
ebenfalls visuell unterstitzt werden und sich auf
die Gesamtheit der in einer Arbeitseinheit einge-
fihrten Phanomene beziehen kdnnen, etwa:

Schritt 1:
Unterstreiche die sprachlichen Bilder des Gedichts und
bestimme die jeweilige Form des sprachlichen Bildes.

Metapher Personifikation

Synasthesie

Schritt 2:

Verdeutliche die Bedeutung der sprachlichen Bilder,
indem du in eigenen Worten ihre Bedeutung wieder-
gibst.

Die Materialien sind weitgehend selbsterklarend
und lassen sehr viel Raum far die individuelle
Unterrichtsgestaltung — und damit auch fur die
erforderliche weitere, Uber die bloBe Analyse von
Einzelphanomenen (deren Fokussierung das Heft
allerdings stringent ermdglicht) hinausgehende
Beschaftigung mit den Gedichten. Aus diesem
Grund wurde in den Einfiihrungen bewusst auf die
Formulierung von Aufgabenstellungen verzichtet:
Zum einen versteht sich jeweils von selbst, was zu
tun ist und zum anderen soll unterrichtlichen
Gestaltungsentscheidungen und Schwerpunktset-
zungen im oben genannten Sinne nicht vorgegrif-
fen werden.

Als Zusatzmaterial finden Sie eine alphabetisch
nach Autorennamen sortierte Anthologie derjeni-
gen Gedichte als Word-Datei, die die Textsubstanz
dieses Navigators bilden, sowie die wichtigsten
Grafiken im DIN-A4-Format, damit diese bequem
unterrichtsunterstitzend, etwa als Folien, ausge-
druckt werden kénnen. Die Gedichte sind in der
Anthologie jeweils komplett enthalten, wahrend sie
im Heft teilweise nur auszugsweise enthalten sind.

Ebenfalls erhaltlich ist der Aufsatz-Navigator:
Liebeslyrik (Bestellnr.: 10048), der konzeptionell
auf den Analyse-Navigator abgestimmt ist und
Arbeitsmaterialien enthalt, mit dessen Hilfe gezielt
und systematisch die Verschriftlichung von Ana-
lyse- und Interpretationsergebnissen gelibt werden
kann.

Ea»g, Beclv

Frank Becker


http://www.aol-verlag.de/bestnr/10048
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1. Grundwissen (Einfiihrung)

. . . Arbeitseinheit 1: Sprecher und Adressat
Liebeslyrik analysieren

Dialog-

gedicht Lyrisches Ich
Rollen- Verdeckter
gedicht Sprecher
\ Lyrisches

Du

Der Ausdruck lyrisches Ichbezeichnet den fiktiven Sprecher oder die Stimme eines Gedichts.
Es darf nicht mit dem Autor des Gedichts verwechselt werden. Das lyrische Ich erscheint in
der ersten Person Singular (,ich®). Es driickt seine Gedanken und Gefiihle aus. Das lyrische
Ich ist erkennbar an den Personal- und Possessivpronomen der ersten Person Singular, an
der Personalform des Verbs, aber auch an Anreden, Ausrufen, Wiinschen und Fragen des
lyrischen Ichs.

Max Dauthendey (1867-1918) aus: Fiir dich

1 Mécht’ mich als Staub vor die FiiBe dir legen,
Will dich bewegen wie die Winde das Laub,
Wollt’ Kiisse dir geben, soviel Tropfen im Regen,
Liebe ist blind, doch du Geliebte bist taub.

Johann Wolfgang von Goethe (1749—-1832)
aus: Herz, mein Herz, was soll das geben?

1 Herz, mein Herz, was soll das geben?
Was bedrénget dich so sehr?
Welch ein fremdes, neues Leben!
Ich erkenne dich nicht mehr.
5 Weg ist alles, was du liebtest,
Weg warum du dich betriibtest,
Weg dein Flei und deine Ruh —
Ach, wie kamst du nur dazu!

Arbeitseinheit 1: Sprecher und Adressat

‘ LIebeSIVrlk anaIVSIeren 1. Grundwissen (Einfiihrung)

In einigen Fallen trifft das lyrische Ich keine Aussagen Uber sich selbst, sondern nur tber
andere Lebewesen, Gegensténde, Sachverhalte oder Vorgénge. Da das lyrische Ich nicht
Uber sich selbst spricht, fehlen Personal- oder Possessivpronomina, an denen es erkennbar
ware.

Johann Wolfgang von Goethe (1749—1832)
Gleich und gleich

1 Ein Blumengléckchen
Vom Boden hervor
War friih gesprosset
In lieblichem Flor';

5 Da kam ein Bienchen
Und naschte fein: —
Die miissen wohl beide

. . Worterklarung:
Flreinander sein.

' Flor: hochsprachlich, veraltet fir Blite

Der Ausdruck lyrisches Du bezeichnet den Adressaten des Gedichts. Hierbei handelt es sich
entweder um eine unbestimmte Person, die mit ,Du“ angeredet wird, ein bestimmtes Wesen
(Gott, einen bestimmten Menschen, einen personifizierten Gegenstand), um den Leser oder
um das lyrische Ich selber, das sich mit,,Du” anredet, um Distanz zu sich selbst zu gewinnen.

Johann Wolfgang von Goethe (1749—1832)
Ob ich dich liebe, weiB ich nicht

1 Obich dich liebe, weiB ich nicht.
Seh’ ich nur einmal dein Gesicht,
Seh’ dir ins Auge nur einmal,
Frei wird mein Herz von aller Qual.

5 Gott weiB, wie mir so wohl geschicht'!
Ob ich dich liebe, weiB ich nicht.

Worterklarung:
' geschicht: geschieht
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